ROMAN VE HiKAYEDE ANLATIM TEKNiIKLERI

1. Anlatma (Tahkiye Etme) Teknigi

Anlaticinin birtakim olaylari ve bu olaylar ¢evresindeki
insanlari, belli bir mekan ve zaman ¢ergevesinde
okuyucuya/dinleyiciye nakletmesidir.

Anlatma tekniginde okuyucu ile eser arasina anlatici
girer. Okuyucu hemen her seyi anlatici kanaliyla goriir ve
ogrenir. Okuyucunun dikkati anlatici Gizerinde yogunlasir.

Ornek

Haftada iki gece dostlara dansli ¢ay veriliyor, en asadi iki
ii¢ gece de baskalarinin davetine gidiliyordu. Asadi sofa ile
taslik arasindaki camekdn kaldiriimis, delik desik duvarlar
sari yaldizli bir kagit ile kaplanmisti. Davet aksamlari
tashktaki su kiipi, sofadaki yemek masasi ve daha baska
hirdavat esya mutfada tasiniyor, yukaridan kilimler,
iskemleler, siislii yastiklar indirilerek bir kabul salonu
dekoru kuruluyordu.

ORNEK

“Cakirdikenligin icinden kosan gocuk soluk solugaydi. Coktan beridir ki\
durmamacasina kosuyordu. Birden durdu. Bacaklarina bakt. Dikenlerin yirt-
tigt yerden kan siziyordu. Ayakta duracak hdli yoktu. Korkuyordu. Ha yetisti,
ha yetisecekti. Korkusuyla arkasina baktr. Gdrindrlerde kimsecikler yoktu, Fe-
rahlacl. Saga saptr. Bir zaman kostu. Sonra yoruldu. Yorulunca cakirdikenlerin

2. Gosterme (Sahneleme) Teknigi

Anlaticinin olayr anlatmasi degil; olayin, hareketin,
tavrin, durumun dil vasitasi ile gésterilmesi, okuyucunun
gozionlinde somutlastiriimasidir. Buna, hareketlerin ve
varliklarin belirgin bir bicimde nitelendirilmesi de
diyebiliriz.

Gosterme teknigi, hikayedeki sahislarin sanki sahnede
oynuyormus gibi konusturulmasiyla olusturulur. Burada
anlatici aradan cekilir. Olaylar, kisiler, varliklar okuyucuya
dogrudan sunulur. Anlatilmak istenen diyaloglarla
anlatilir.

\i;ine yath.” Ince Memed I, Yasar Kemal )

Ozetleme Teknigi

Uzun bir zaman diliminde yasanmis olaylarin
ayrintilardan arindirilarak ana hatlariyla kisaca ifade
edilmesidir. Varhgi belirgin sekilde hissedilen anlatici
olaylari, kisileri veya diger unsurlar 6zetleyerek anlatir.
Ozetleme tekniginde zaman atlamalarindan ve olay
genellemelerinden yararlanilir.

Ornek

“Ali Riza Bey, Babidli yetistirmelerinden bir miilkiye
memuruydu. Otuz yasina kadar Dahiliye kalemlerinden
birinde ¢alismisti. Belki 6liinceye kadar da orada kalacakti.
Fakat kiz kardesiyle annesinin iki ay ara ile 6lmesi onu
birdenbire istanbul’dan sogutmus, Suriye’de bir kaza
kaymakamligi alarak gurbete ¢cikmasina sebep olmustu.”

Ormek: Dostlorylo gecele yegod, Selm T tommactdostert e ve
geuresinin arkadoslonyl Birbirlerine benzeyen giinler, yasarken nasil gegti-
i anlatimayan gdnler, tarih dsirdlmes! imkdnsiz ginler.. Ginler birbirin
Kovalac. Pozartes’ oldy, sonra pazar, sonra gene pazartesi. Sonro gene po-
20r old. Geg kalkill. Kahvalt, biydk ketvalt, ger yapid. Pazar gozeteler
Okund, bimeceler gz, gecen hafta odzillen ayn bilmeceler Evde yemek

Verid baska eviere yemege gilll

Ornek

“Kiiciik Aga basini kaldirdi ve soran gézlerle bakti. Doktor
cevik bir davranisla ayaga kalkmisti. Gidecekti artik. Onun
hdla soran gézlerine dost gézlerle bakarak:

— Clinkd, dedi. Kiictik Aga'nin siz olusu.. yani.. nasil
soylemeli?.. Anliyor musunuz veya anlatabiliyor muyum
bilmem... Sizin gibi geng, gliclii, kuvvetli.. ve bilhassa bilgili,
akilli biri olusu... Kisacasi iste siz olusunuz benim igin hususi
bir kiymet ve ehemmiyet tasiyor."

ORNEK

= Siz diigiine mi gittiniz?

~ Evet efendim. Sonra da ¢arsiya ugradik.

= Demek bu siklik onun igin Lémia. Gelin hanim bari sizin gibi giizel miydi?

Kinali Yopincak daha ziyade kizard:. Kirpikleri, dudaklar titriyor, bagint ya-
mina geviriyordu,

~ Ne vakit geldiniz?

- Hemen simdi efendim. Ben arabadan sizi gordiim.

~ Nigin burada duruyorsunuz?

Ldmia, bir parca tereddiit etti, sonra gozlerini dniine indirerek utana uta-
na cevap verdi:

= Sizi bekliyordum.

~Selam getirdim de efendim.

Ldmia, ¢ok utanmasina ragmen giilmekten kendini alomadi, héld birak-
madidi incir dalini yizine siper ederek:
~ Nimet Hammdan efendim, dedi.
Bu séziin Kenan izerinde bir tesir yapacadina kaniydi. Onda gérecedinden
emin oldudu heyecanla kendi titriyor, gézkapaklar sik sik agilip kapaniyordu.
Dudaktan Kalbe, Resat Nuri Giintekin

3. Diyalog Teknigi
Kahramanlarin karsilikl konusmalarina dayanan anlatim
teknigidir. Diyalog, bir gosterme teknigidir.

Tutunamayanlan, Oguz Atay

Ornek

— Canim, neden sékiiyorsunuz? dedim.

— Miihendis Ahmet Bey soktiiriiyor.

— Ne yapacak bunlari?

— Yukarida deri tiiccari Hollandali var ya hani, onun
bahgesini diizeltiyorlar da...

— Ingiliz ¢imi alsin, eksin, mademki herif zengin...




4. Bilin¢ Akisi (Akimi)

Bu teknik, kisilerin i¢ dlinyalarini aracisiz olarak okura
iletme olanagi saglar. Kahramanin duygu ve dislince
diinyasi dlzensiz bir sekilde verilir. Bireyin zihninden
gecenler, birbirinden bagimsiz ciimlelerle adeta bir
saylklamayi andirir bicimde sergilenir. Duygu ve
dislinceler art arda siralanir. Dislincelerde mantiksal bir
bag yoktur. Biling akisi, bir gosterme teknigidir.

5. ic Konusma (Monolog) Teknigi

Kahramanin sessiz bir bicimde icinden konusmasidir. Bu
teknik, daha cok, kisilerin i¢ dlinyasini aracisiz bir sekilde
okuyucuya sezdirme amacina hizmet eder. Bu teknigin
uygulandigl bélimlerde anlaticinin varligi ortadan kalkar.
Kendi kendisiyle konusan kahramanin disiinceleri,
diizenli ve sistematiktir. ic konusma, bir gdsterme
teknigidir.

Ornek

“O giin ne glizel bir giindii! Deniz ne serindi! Ne giiler
ylzliiydii sandallar, ¢cocuklar, kadinlar! Diinya yiiziinde bir
tek koti lakirdi, kéti hareket, kéti disiince o giin igin -o
gliniin bas! igin- insan elinden, insan dilinden, insan
kafasindan ¢itkmamis gibi bir aksam oldu. Ben her zamanki
gibi kimsesiz, pazarimi bitirmistim. Hayatimdan
memnundum. Her sey isil isildi. Her sey mavi, aksama dogru
kirmizi, sonra lacivert oldu.

Bugtin kimse élmesindi. Bugiin dédiis edilmesin, bugiin
kimse aglamasindi. Aksama dogru vapur iskelesine gittim.
Daha vapura vakit vardi. iki cocuk iskelenin
parmakliklarinda cambazlik yapiyor, bir adamla mini mini
bir kiz ¢ocugu elleri balik pulu igcinde, balik avliyorlardi.
Iskelenin i¢ ciroinmayan bina gélgeleri diismiis denizi
Monako Prensi’nin akvaryumu gibiydi. Kéyden giines
cekilmisti. Onu tarifelerin asildigi siyah tahtanin dibine
¢émelmis gordiim. Yiizii kipkirmiziydi. Bugiin iyi ¢alismis
olacakti. Yiiziinde, iskeleye inerkenki pembelik kalmamisti.
Cok
kanliydi. Mavi gézleri uguk, korkuluydu. Yaninda durdum.”

»énngk :

Yalz bir sey anlamistim ki ben qok bedbahttim. O gece de yatakta bu-
nu Kuwetle hissettim. Gdzlerim doluyordu. Meghul Gmitlere inanmadigim
an, beni kurtaracok seyin ne oldugunu bilmek styorum. Uit etmek bile oz
Emin olmak ihtiyac. Yalancr istikbalin stipheli vaatlerine degil, teminating ve
seneding ihtiyacim var. Halbuki o vaat bile etmiyor ve Kendisine beni nasil
Karsilayacagin sordugum vakit, Korkune bir disizlikle susuyor.

Uyuyamiyorum.

Kok dehiiz. Sart mumdem heykellr Fisil var mi? U tane. Beyoz esya
Ve beyaz gdmlekler. Ameliyat dzim, ayagim biraz kisalacak. BGyle ekmek
ii mi? itmiyor musun? Soruyorum; Bizim bir Doktor Ragip vardlr. Pois ho-
fiyesi M. Lékok ve adomlar siyah pelerinlerle meyhaneye girerler. Karanik
merdiven, iskelet, hayaletler, kandan bir kurdele, sarhoglar sildh sesleri
merdivenlerden bir yuvarlanis, havagaz1 fenerinin altinda bir adam gGrinip
Kayboluyor, Doktor Ragip. Havuzda yildicler, Bir fimon biyidike biyiyor
Atk bu meseleyi konusmayalim. Nizhet'in kahkahasi ve Niizhet'm igi:
“Zovall!” diyor o, ben kan, cerahat, irn, il acom, mahzun gocuk sevmem,

\Ben mesut olmak isterim. — Dokuzuncu Hariciye Kogusu, PeyamiSa[a/

Ornek

Doénlip bakmak istedim. Belki de ¢ok istedigim i¢in doniip
bakamadim. Olabilir. Gékten bir kus, “hist hist” ederek
gecmistir. Arkamdan yilan, tosbaga, bir kirpi gegmistir. Bir
bécek vardir belki, “hist hist” diyen.

D) ORNEK

Yiizil yaniyordu. Elini yanagina gotirdi. Basindaki adirik artmist.

Annem gibi benim de bir yerime inecek bir giin. Ben dayanamam. Bu k-
21 doguracadima Allah canimi alsayd. Gider simdi onu uyandir, sikistrnm.
Uyku sersemligiyle her seyi soyler, soyletirim. Benim elimden kurtulomaz o.
Anastyim. Hakkimdir. Sekiz sene ben ona hem analik hem de babalik ettim.
Nankdr! Nen eksikti senin, soylesene... Cicek gibi bilydttim seni ben. Bir de-
digini iki etmedim. Koyde senin gibi giyinen kiz var mi? Baksana bir kere su
zenginlere... Ecnebilere de bak. Rumlar kizini basma entariferle dolastinyor.
Zavall Jannette'in bir zengin kizi oldugunu kiligindan, kiyafetinden kim anlar?
Kamuran Bey'in kizi dersen dyle. iki senedir bir bisiklet istiyor da milyoner ba-
basi almiyor. Ben sana bisiklet, sandal, ping-pong masasi, ne istedinse aldim.
Fransiz mektebi dedin, gdnderdim. Bir zamanlar “Paris” diye tutturdun, ona
bile razi ofdum. O ¢tyan ¢ikty, oraya da sen istemedin gitmeyi. Boyle bir ananin
yredine indirecek seyler yapiyorsun. Tih sana, nankdr! Simdi gérirsin sen!

Yataktan indi, terliklerini ve kimonosunu giyali. Aynaya bakn. Saglar dadl-
mis ve kabarmist. Taradini alds, fokat hemen birakd.

Yalniziz, Peyami Safa )

6. ic Coziimleme

Kisinin i¢ diinyalarinin (duygu, diisiince, psikoloji, ruh
dlnyasi) anlatic tarafindan anlatiimasidir. Anlatici,
kahramanin aklindan gecenleri sanki onun karsisinda
durup da okuyormus gibi verir.

Ornek

“fikin sasirdi. Onun kasa yapimindaki yorgunlugunu
suradaki serin sularla giderdigini, icini

disini yikadigini sanmisti. Derken (irktd, yiiziine bakmadi
onun. Direndi. Karanfillerinden birini

kulak ardindan g¢ekip resimli tahtanin ist basina kondurdu.”

NEK

Rabia gece uykularini tamamen kaybetmisti. Karanhk basar basmaz
garip bir rahatsizhk duyuyor, ii icine sigmiyordu. Aslinda gebelik herhangi
bir kadinin suurunun altinda tehlikeli bir etki yapar. Bu, Rabia'da daha pek
cok siddetli olmustu. Zihni toplama kabiliyetini kaybetmis, donuk, uyusuk
bir durum almistr. Suurunun altindaki sekiller ve duygular, bir divanenin zih-
nindeki birbiriyle iliskisi olmayan sagmalar gibi faaliyete gegmisti. Uyumaya
korkuyordu. [radesinin dimagina hakim olmadigi zamanlar kizin kafasinin ici
elektrik salinmig bir deniz gibi. Kdbuslara rahmet okutacak korkun sekiller
harekette... Sinekli Bakkal, Halide Edip Adlvarj

\.




7. Geriye Doniis (Flashback):

Hikaye ve romanlarda konunun akisini keserek geriye,
konuyla ilgili gegmisteki bir olaya donme teknigidir. Bu
teknikten tiyatro ve sinemada da yararlanir.

Ornek

(...) “Babasini hatirladi. Trene yolcu ederken “Aman
oglum,” demisti, “yiiziimii kara ¢ikarma. Babayin oglu
oldugunu géster su millete, ille de mihtara. Benim
oglumsan sirtin yere gelmez. Heye Istanbul gurbeti ¢etin,
Istanbullunun cinden de beter oldugunu séylerdi emmim
ya, bos ver. Var git, saglicakla, eyi kéti bir isin basin geg,
bize mektup sal. Ondan sonrasina karisma. Ben hepsinin
yuvasini yaparim!”

)) ORNEK i

Yorimaa Mithat Bey ve arkodogim var. Bu sefer pollkliniin dniinde
beklemiyorum, dosdodru operatirln odasing giriyoruz. Koftuda vzandim.
Operatdr ameliyattan gikip gelecek. Son dmit. Bocadimin en son vaziyetinl
gdrmeyen bir o kalmish. Fakat Umidim cok eyl Mithat Bey ve arkadasim
susuyortar. Ben yed! yilik hastalik hayatimin birgok zamanlarin gegirdidim ve
havasinda kendime alt bircok sey buldudum bu oday seyrediyorum. Kog kere
bu koltukta uzanip dinlenmistim. (4 sene ewel, kliglk bir amellyatton sonrg,
(jene burada uzanmistim, gene oynl yerde duran su yaz masasindy operatdr
deftere bir seyler yaziyor ve benimle sakolasiyordy:

— Sen lzel misin? By metaneti nereden ddrendin? Bak, bacadin Iyl alsun,
futhol oynayacoksin! Fokat oynamasan doha iyl. Hastalk tamamiplo gegse

bile o bacadt yorma!
Dokuzuncu Harlciye Kogusu, Peyomi Sofa

9. Leitmotif

Herhangi bir tavir, hareket veya soziin, eserde cgesitli
vesilelerle birgok kez tekrar edilmesidir. (Kisileri ve
nesneleri sembolize eden sirekli tekrarlanan ve
simgelesen ifade kaliplaridir.) Sanatgilar bu teknikle
oncelikle icerikte surekliligi saglama amaci glder.
Letimotif, edebi metne simetrik ve estetikbir deger
kazandirir.

Ornek
Vatan Yahut Silistre'de Abdullah Cavus'un sik sik “kiyamet
mi kopar?" demesi.

Oguz Atay’in Tutunamayanlar romaninda Olric’in
“Efendim” ifadesi.

Ask-1 Memnu’da Behliil’tin “Behliil kagar!” demesi. ©

8. Montaj

Sanatginin, bir kisiye ya da anonim bir s6zii, metni;
kendi eserine derinlik, cagrisim zenginligi, Gslup cesitligi
saglamak amaciyla aktarmasidir. Siirde kullanilan
irsalimesel sanatina benzeyen bu teknikte eserle “montaj
metni” arasinda uyum ve bitinliik bulunur. Postmodern
romana kadar sinirli kullanilan bu teknik, postmodern
romanla birlikte farkli boyutlara ulagmistir.

JRNEK

11! DIKKAT !!!
Yukaridaki anlatim tekniklerinden baska, 6zellikle
postmodernist romanlarda gorilen Ust kurmaca, metinler
arasilik, pastis, ironi, parodi, kolaj gibi teknikler de vardir.

1.Ustkurmaca

Kurmacanin ortili veya agikga bozulup baska bir
kurmacaya yar verilmesiyle olusan “kurmaca iginde
kurmaca"dir. Ustkurmaca ana hatlariyla ti¢c degisik sekilde
gorilr:

a) Bunlardan ilki; metnin kurulusunun, eserin yazilis
siirecinin olay akisi igerisine konumlandirilmasi, konu
olarak islenmesidir.

Gézlerim 6teki masalara gitti. Her drtiiniin altinda béyle bir tane var.

melerinin garip tezadi beni lirpertti.

Doktor anlatiyordu:

— Bu zavalli, diinyada hicbir seyleri olmayan insanlardan... Bunlarin 6/-
diikten sonra bir mezarlari bile yoktur. Fakat bu, tesrih icin iyi bir kadavra.
Tepeden tirnagia kadar adaleleri sayiliyor. Hem yadsiz, yavan bir ceset, tesrih
bicagini yormaz.

Ve doktor birgok fennf tafsilat veriyor.

Artik onu dinleyemez oldum. Bir iki ay evvel okudugum “Hamlet”in mezar-
lik sahnesini hatirladim. Orada, Kralin soytarisi “Yorik”in kafatasini eline alan
Prens’in sdzlerini, bir musiki pargasi gibi icimden mirildandim:

“Heyhat! Zavalli Yorik! Ben onu tanidim Horatio. Soytarilarin en nese-
lisiydi: Veldt bir muhayyele. Bin defa beni kollarinda gezdirdi fakat simdi
manzarasi hayalimi dehgsetle nasil dolduruyor! Kalbim nasil...”

Doktor beni diirtt.

Doktor “Bu taze bir kadavra, yeni gelmis.” dedi. “Taze” ve “kadavra” keli-

Ornek

“Romani bir cinayeti tasarlar gibi tasarladim.Bu kitabin
benim agimdan 6biirlerinden daha degisik olmasinin
nedeni, her zaman ben kurbanimi buldugum halde, bu kez
kurbanimin beni bulmasi, romanin yazilmak lzere bana
gelmesiydi. Bir baskasi i¢in o, koyu renk giines gézliikleri
takmis, siyah kazakli, icinde kizil piriltilar oynasan giir
saglari olan bir geng kizdi, benim iginse israrli birkag
telefondan sonra gelen bir romandi. Kiz bir romana
girmek istedigini biliyordu, bilmedigi ise bu romandan
nasil ¢ikacadiydi, onu yalnizca ben biliyordum ve ona asla
soylemeyecektim, zaten de séylemedim.”

Postmodern bir romanin basindan alinan yukaridaki
parga, icerigin romanin yazihisiyla birlikte siirdiiriilecek
olmasinin ilk isaretidir. Sanat¢i; metnin kurulusunu,
yazilis siirecini olay akisi igerisine konumlandirarak
tistkurmaca olusturmustur.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Peyami Safa)



https://www.turkedebiyati.org/kitap_ozetleri/tutunamayanlar-oguz-atay.html

b) ikincisi, yazarin eseri yonlendirici ve etkileyici bicimde
ona miidahalede bulunmasidir. Postmodenist romanda
yazmak ve yasamak i¢ ice ge¢mistir. Postmodenist
romanin anlaticisi etkinliginin boyutlarini kendi
kurmacasinda sinirh tutmakla da kalmamis, okurla
iletisim kuracak kadar genisletmistir. Bu tutumu, metnin
yorumlanis asamasinda okurla birlikte, ona yardimci
olma niyetinin yani sira okurun da bu kurmaca oyunun
ayrilmaz bir pargasi oldugu diisiincesinden
kaynaklanmaktadir.

Ornek 1

“Uyumasindan yararlanip onun hakkinda sessizce biraz
bilgi verelim. (...) Ozel hayatlarinda hareketsiz ve
basarisiz olan Cehov kahramanlari gibi kederliydi hep.
Keder konusuna daha sonra ¢ok dénecediz. Bu rahatsiz
oturusu ile daha fazla uyuyamayacagini anladigim
yolcunun adinin Kerim Alakusoglu oldugunu ama bundan
hi¢ hoslanmadigi icin kendisine adinin ilk harfleriyle Ka
denmesini tercih ettigini, bu kitapta da éyle yapacagimi
hemen séyleyeyim. (...) Simdi, Erzurum garajindan
ayrildiktan sonra yolculara iyi seyahatler dileyen sofér
gibi ben de ekleyeyim: Yolun agik olsun sevgili Ka... Ama
sizi kandirmak istemem: Kanin eski bir arkadasiyim ve
Kars'ta basina gelecekleri daha bu hikdyeyi anlatmaya
baslamadan biliyorum ben.”

Orhan Pamuk, Kar adli romaninda, baskisiyi tanitirken
hem kitabin ilerleyen béliimlerinde bizzat kendisi
oldugunu vurgulayarak agiga ¢ikaracagi
yazar-anlaticinin kimligini 6zenle 6n plana ¢ikarmakta
hem de okurla diyalog kurmaktadir.

Ornek 2

“Kapi ¢aliniyor. Kim geldi acaba? Kimi istersem, kimin
ismini yazarsam o gelir. Yazmanin bu yarari var iste,
kii¢iik bir isaretle, canimin istedigini getiririm. istersem
fikrimi degistiririm. Kim ne yapabilir? Hadi bakalim,
kapinin zili galmadi, gelen giden yok. Tamam mi?”

c) Uglinciisii ise gergekligin fantastikle birlestirilerek
sunulmasidir. Dis gergekligi olabildigince inandirici bir
tutumla kurmaca yapiya aktarma kaygisinin yerine
postmodern romanda nesnel gergeklik-kurmaca
iligkisi/celiskisini belirginlestirme vardir. Bir baska
deyisle gergek olanla gergek olmayani birlestirme s6z
konusudur.

Ornek

"(...) Sokaklarin iyice kararmasindan sonra Esir Pazari’nin
arkalarindaki dar sokaklardan birine saptim, burada
kahvehaneyi buldum. icerisi kalabalik ve sicakti. Tebriz'de,
Acem sehirlerinde pek ¢ok benzerlerini gérdiigiim ve orada
meddah degil de perdedar denen hikdyeci arkada ocagin
yaninda bir ylikseltiye yerlesmis, tek bir resim, kaba kdgida
aceleyle, ama hiinerle yapilmis bir képek resmi agip asmis,
arada bir resimdeki kdpedgi isaret ede ede hikdyesini o
képegdin agzindan anlatiyordu."

"(...) Bilir misiniz ki resmim béyle ucuz bir kdgit tizerine
naklolundugu icin ya da bir képek oldugum igin
Uziilmiiyorum da, ben sizlerle birlikte adam gibi oturup
kahve icemedigime hayiflaniyorum. Bizler kahvemiz ve
kahvehanelerimiz igin éliiriiz. Ama o da ne? Ustam, bak
bana cezveden kahve veriyor. Hi¢ resim kahve icer mi?
Demeyin; bakin bakin, kbpek likir likir kahve igiyor."

2. Metinler Arasilik

Postmodem eserlerde bir yazarin diger metinlerden
yararlanmasidir. Sanatgilar, baska eserlerden aldiklari
kesitleri roman diizleminde bir araya getirirler.

Metinler arasilik, postmodernist romanda temel kurgu
Ogesi olan Ustkurmacanin bir alt kategorisi olarak
degerlendirilmektedir. Dis ya da psikolojik gercekligi
yansitmak/irdelemek gibi amaci olmayan yazar,
metinlerin sanal gercekligi icinde, “anlati ormanlarinda
gezinti”ye ¢ikar. Modernist romanlarda da degisik
boyutlarda ve islevlerde basvurulan metinler arasilik,
postmodernist romanda metnin 6rglisinii olusturmanin
baslica dolgu malzemesi olarak islenir.

Metinler arasiligin postmodernist romandaki uygulama
kategorilerini pastis, parodi ve ironi olusturur.

a) Pastis

Postmodern romanda gesitli metin tiirlerinin bicim ve
anlatim 6zelliklerinin taklit edilmesidir.

Pastis; postmodernist romanda biyografi, otobiyografi,
destan, masal, halk hikayesi, efsane gibi tirlere 6zgi
Uslup ogelerini, sOyleyis tarzlarini metnin temel tslubu
edinmek seklinde kullanilmaktadir. Pastiste taklit, metnin
ancak uslubuyla sinirh kalir. Metnin konusu bu iliskinin
disindadir. Dolayisiyla pastis, GslGbun taklididir.

ORNEK

“(...) Réviydn-1 ahbér ve ndkilan-1 dsdr Uzeyir Bey'in kh Galatavi, kdh l's—\
tanbull kah Sinobi oldugunu beyan etmelerine ragmen, bu konuda rivayet
mubhtelif oldugundan, onun aslinda Diinyevi oldugunu, Yusrizade Tokatgr
Kevakib Efendinin de zikrettigi gibi, hayatinin son yillarinda ise semavi sayila-
bilecegini séylemek isabetli olur.”

“(...) Delisakal [zzet Efendi diinirii Kiz Halll Gelebi'nin, Tabaniyassizade Tir-
yaki Besir Bey'den naklettigine gdre, artik kirkina merdiven dayayan Ydfes
(elebi, basarisizliklarinin bir sonucu olarak kapildigi yeisi gidermek igin yine
meyhanelere devam etmeye baslamist.”

lhsan Oktay Anar’in “Kitab-iil Hiyel” adli eserinden alinan yukaridaki
parcalarda, Tiirk halk hikdyeleriyle hatta Binbir Gece Masallari gibi Dogu an-
latilaryla iliski kurulmustur. Bu anlatr tiirlerinde kullanilan “Raviyan-1 ahbar,
nakilan-i asar, muhaddisan-i ruzigér soyle rivayet ederler ki...” gibi klise ifa-
deler, “Kitab-il Hiyel” romaninda metnin geneline yayilmistir,

Y

Ornek

"Ulema, clihela ve ehli dubara; ehli namus, ehli isret ve
erbab-i livata rivayet ve ilan, hikGyet ve beyan etmislerdir
ki kun-i kdinattan 7079, isa Mesih'ten 1681 ve Hicretten
dahi 1092 yil sonra, adina Kostantiniye derler tarrakasi
meshur bir kent vard.."

Binbir Gece Masallari’'nda ve halk hikayelerinde
anlatici, baskalarindan dinlediklerini aktarir. Bunu
yaparken de “rivayet ederler ki, derler ki” gibi kaliplagsmis
ifadeler kullanir. ihsan Oktay Anar’in Puslu Kitalar Atlasi
adli romaninda bicim ve anlatim 6zellikleri agisindan ayni
teknigi kullanmasi bir pastis ornegidir.




b) Parodi c) ironi

Postmodern romanda daha 6nce yazilmis bir metnin Postmodern romanda birtakim olgulari ya da eserleri
icerik yoniinden ornek alinmasidir. alayci bir anlatimla s6z konusu etmektir.

Biitiinciil ya da kismi olabilir. ilkinde yazar drneksedigi ironi, séylenmek istenilen seyin tersini sdyleyerek
metnin igerigini ana konu baglaminda donistirerek kendi elestirme vardir. Bazi yazarlar metinlerinde dogrudan
eserine uyarlayabilir. Parodinin kismi olarak kullanihisinda elestiri yapmak yerine ironi ile dolayl elestiri yapmayi
ise drneksenen metne ait bir parca, ciimle, baslik 6zgiin tercih ederler. Sagma gelen seyleri normalmis gibi
yapisiyla yeni metne aktarilabilir. anlatarak bunun tersini diisinmemizi amaglarlar.

Pastisten farki sudur: Pastis belli bir tirin Gsldbunu,

anlatma formatlarini taklit eder; parodi belli bir metnin Ornek 1
konusunu taklit eder. Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisi

adli romaninda 6nemsiz bir kurum olan Saatleri

Ornek 1 Ayarlama Enstitiisiinii asrin en biiyiik, en faydali kurumu
Nazan Bekiroglu’nun Yusuf ile Ziileyha adli romani, icerik seklinde tanitmasi bir ironi érnegidir.
yéniinden divan edebiyatindaki Yusuf ile Ziileyha

mesnevilerini érnek aldigindan bir parodi érnegidir. Ornek 2
. Hasan Ali Toptas; “Uykularin Dogusu” adli romaninda
Ornek 2 hikdyeler anlatan dayinin, eserin sonunda sirf bedenden

Umberto Eco'nun Giiliin Adi adli romanini 6rnekseyen
Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi adli romaninda
biitiincil parodiyi kullanmistir.

ibaret kalmasi ve bir silindir gibi gocuklarin oyuncagi
olmasini alaya alarak diinyanin sekli ve diizenine ironik
bir vurgu yapmistir.

Ornek 3

Orhan Pamuk, Kara Kitap romaninda da Seyh Galip'in
Hiisn i Ask mesnevisini érnekseyerek yine biitiinciil
parodiyi kullanmistir. Kara Kitap romaninin kahramanlari
olan Riiya ile Galip'in aski, Seyh Galip'in Hiisn (i Ask
mesnevisinin parodisi gibidir.

» ORNEK

; \

Insanlara zararl bazi mikroplar tasidiklars tespit edildiginden, Belediye
Saglik Miidirligi de tutunamayan kesimini yasak etmistir. Yemekten sonra
insanlarda gdrilen durgunluk, hafif sikinty, sebebi bilinmeyen vicdan azabi ve

hi¢ yoktan kendini sugloma gibi duygulara sebep olduklar, hekimlerce ileri

Kismi parodiye de asagidaki parca 6rnek gosterilebilir: Vi ) : ;
siiriilmektedir. Fakat ayni hekimler, tutunamayanlarin bu mikroplar, kasaphik

ORNEK

Turgut, korunmasini bilen bir is kovalayicisiydi. Bilinmeyen kuraHarIa\
yonetilen bu (lkeye her girisinde, (rkiitilmemesi gereken yaratiklarin bek-
lenmeyen davranislarina saygr gosterirdi; yapmacik sabrini sonuna kadar
stirdtiriirdd. Koridorda, dairenin sabah mahmurlugunu Gstinden atmasini
bekliyordu. Oniinden gegen her memuru saygili bakislariyla siizilyordu. Belli
olmaz; kimin nerede ne ise yarayacag hi¢ belli olmaz. Sonra, bana aldirmi-
yordun ama agima diistiin iste bakislariyla karsilasiverirsin birden. Garip ve
mistik bir hava vardir; gériiniise aldanmamalidir is sahibi denilen ciice yara-
tik. Hademeler stipiiriiverir insani.

Elini hichir kagida uzatmayacaksin: on emrin birincisi budur. Soze erken
baslamayacaksin, higbir diisiince ileri stirmeyeceksin, hichir sey bilmezmis
gibi gdriineceksin, garip sekilde giyinmeyeceksin, ellerini masaya dayamaya-
caksin, seni bastan savmalarina yol agmamak sartiyla kendini acindiracaksin,
guliimseyeceksin, bekleyeceksin ve hichir zaman tmide kapilmayacaksin,
Iste bekledigin memur merdivende gériindi. Hemen yanina gitmeyeceksin.
Bekledi. Sabirla, odaya girmesini, masasina yerlesmesini ve gine alismasini
bekledi. Odaya girdi. Allaha emanet ol, oglum Turgut.

\aydm tipolojisi gizilmistir,

hayvanlara da bulastirdiklarini ve bu sikintilardan kurtulmanin ancak et ye-
mekten vazgegmekle saglanabilecedini séylemektedirler.

Hayvan terbiyecileri de tutunamayanlarla uzun siire ugrasmis ve bunlar
sirklerde calistrmak istemislerdir. Fakat bu hayvanlarin, beceriksizlikleri ne-
deniyle higbir hiner dgrenemediklerini gdriince vazgegmislerdir. Ayrica birkag
sirkte halkin karsisina gikarilan tutunamayanlar, onlani gildiirmek yerine
mahzun etmislerdir. (Halk giselere saldirarak parasini geri istemistir,)

Tutunamayanlar, Oguz Atay

Garip Yoratiklar Ansiklopedisinde “Tutunamayan” (disconnectus erectus)
maddesinden alintilandigi bildirilen yukaridaki satirlarda ironik bir anlatimla
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Postmodernist romancilar, eserlerinde kolaj teknigini

Tutunamayanlar, Oguz Atay

Oguz Atay'in “Tutunamayanlar” romanindan alinan yukaridaki pargada,
devlet biirokrasisinde islerin nasil ¢6ziilemedidi, bir Genel Miiddr imzas! icin
insanlarin nasil giinler boyunca odadan odaya, memurdan memura kostugu
ironik bir dille anlatilmistir. Pargada, devet dairesine is takibine giden roman
kahramani Turgut un uymasi gereken kurallar, Tevrat'ta gegen “On Emir” te-

\mel alinarak “On Emir Parodisi” olarak okura sunulmustur. )

de kullanmuslardir. “Yapistirma resim” olarak da
bilinen kolaj yéntemi, herhangi bir konuda farkli yazar,
sair ya da kaynaklardan derlenen alintilarin bir araya
getirilerek metne yansitilmasidir. 20. yiizyilin basinda
Picasso gibi kiibist ressamlarin resim sanatinda
uyguladigi bu teknik, daha sonra postmodern
anlatilarda da kullaniimistir.




